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Etyka

betonowego brutalizmu

Od stu lat, awangarda architektoniczna nie zamierza wprowadzi¢
harmonii i kontynuuje burzenie porzadku. Wiara w to, ze beton
Jjest , kamieniem wspéfczesnosci”, i moze byc chropawy lub
nieszlifowany, z fakturg naturalng odcisku szalunku, stafa sie w XX
wieku nagle sprawg etyki, a nie tylko estetyki.

E. Goldfinger — Trellic Tower

Architektura jest sztuka uzalezniong od materii,
w ktdrej jest ksztattowana, dlatego forma architekto-
niczna ujawnia sie wyfacznie w konkretnym budul-
cu - ten za$ wyznacza tej formie granice. Rewolu-
cja w mysleniu o formie, konstrukcji i funkcji dopro-
wadzita do momentu, kiedy zaczegto zastanawiac sie
nad samym tworzywem jako istotg estetyki archi-
tektonicznej. Dzi$ wszyscy sg zgodni co do tego, ze
architektura wspdtczesna zdefiniowata nie tylko na
nowo witruwianska triade, lecz przewartosciowata
réwniez samg materie. Podczas gdy teorie estetycz-
ne cafkowicie zmienity wage pracy ,nad”, ,za po-
mocg” i ,w" materii, architekci XX wieku czesto sku-
piali uwage wytacznie na niej, tym intensywniej, im
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bardziej porzucenie starych konwencji formalnych
popychato ich do nowych odkry¢ w krélestwo moz-
liwych form. | tak, dla wigkszej cze$ci sztuki wspot-
czesnej materia staje sie juz nie tylko ciatem dzie-
fa, ale takze jego celem, przedmiotem dyskursu es-
tetycznego. Umberto Eco w Historii Pigkna pisze:
WSztuka wspétczesna odkryta wartosé i ptodnosé
materii. Nie znaczy to oczywiscie, ze artysci inne-
go czasu nie byli swiadomi, ze pracujg nad pew-
nym materiatem, i nie rozumieli, jak z owego ma-
teriatu wywodzg sie ich konstrukcje, niejedna twor-
cza podpowiedz, przeszkoda i wyzwolenie. Juz Mi-
chat Aniot utrzymywat, rzecz powszechnie zna-
na, iz rzezba jawi mu sie jako juz zawarta w bloku
marmuru. Jezeli jednak artySci zawsze wiedzieli,
ze powinni prowadzi¢ dialog z materig i odnajdy-
wac w niej Zrédfo inspiracji, to twierdzono jednak,
ze materia jest sama w sobie bezksztattna, a piek-
no powstaje dopiero potem, gdy odcisnie sie w niej
pewna idea i pewna forma".

Od stu lat, awangarda architektoniczna nie zamie-
rza wprowadzi¢ harmonii i kontynuuje burzenie
porzadku. Wiara w to, ze beton jest ,kamieniem
wspotczesnosci”, i moze by¢ chropawy lub nieszli-
fowany, z fakturg naturalng odcisku szalunku, sta-
ta sig w XX wieku nagle sprawg etyki, a nie tylko
estetyki. Oto prawdziwa wiara, a nie przekonania,
powodowata, ze stosowanie surowego betonu sta-
fo sie ,,pochwatg niedoskonatosci” — eksponowang
uroda nieakceptowang przez wszystkich.

Beton, cho¢ szybko stat sie¢ materig znang i wykorzy-
stywang przez tworcéw, to az do poczatku lat pie¢-
dziesigtych byt ,,materig nienazwang”. Oczywiscie, po-
czawszy od nietynkowanego betonu przy rue Franklin
braci Perretow, poprzez koscioty Karla Mosera i Hale
Stulecia Maksa Berga, mosty Roberta Maillarta i hale
Piera Luigi Nerviego, az po klatke schodowg Bohda-
na Lacherta w domu Avenariuséw w Warszawie, be-
ton byt oczywistym tworzywem ukazujgcym logike ra-
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cjonalnej przestrzeni. Przez cztery dekady XX wieku,
bez jakichkolwiek odwotan i znaczen, stat sie budul-
cem $wiata, schowanym za manifestami funkcjonali-
zmu i logiki konstrukcji. Surowy-niewykonczony miaf
by¢ przede wszystkim synonimem myslenia o odrzu-
ceniu dekoracji w architekturze — idei wprowadzaja-
cej wszystkich w abstrakcje przestrzeni uniwersalnej.
Le Corbusier — jako pierwszy — ,,odnalazt” na nowo
beton w budynku Jednostki Marsylskiej w 1953 roku
i cztery lata pézniej w klasztorze la Tourette w Eveux.
Obie budowle — mocne w wyrazie — nieotynkowane,
bez retuszy, szare, chropowate w fakturze, z widocz-
nymi znamionami niedorébek wykonawczych, ogfosi-
ty Swiatu powstanie okreslenia béton brut oraz zaini-
cjowanie brutalizmu architektonicznego. ,,Zdecydo-
wafem sie tworzy¢ piekno przez kontrast. Poprowa-
dze dialog pomiedzy surowoscig i delikatnoscia, po-
miedzy bezbarwnym i intensywnym, pomiedzy pre-
cyzja a przypadkiem. Zmusze ludzi do myslenia i re-
fleksji” — mowit Le Corbusier, odrzucajac pierwotny
zamyst otynkowania budynku mieszkaniowego. Ar-
chitekt uzyt takze wielu metafor, aby usprawiedliwi¢
estetyke surowego betonu, ktéry miat sie sta¢ symbo-
lem nowej stylistyki czesci powojennej architektury:
,Nieosfoniety beton ujawnia najmniejsze niedokfad-
nosci pofagczenia desek, wtdkna i zgrubienia drew-
na, seki itd. [...] A czyz u mezczyzn i kobiet nie wi-
dac zmarszczek i znamion, haczykowatych noséw,
niezliczonych znakoéw szczegdlnych? [...] Btedy leza
w naturze cztowieka”. Niedoskonatos¢ stafa sie war-
toscig samg w sobie, powtarzang przez wielu jako
»ukazanie prawdy o materiale”. Le Corbusier i mi-
strzowie p6znego modernizmu stworzyli obiekty, kt6-
re poprzez tzw. szczero$¢ i formute niewykoriczonego
materiatu przeniosty widza w $wiat oryginalnej i czy-
stej formy architektonicznej. Po raz pierwszy nobili-
towano beton, méwiac, ze jest ,lanym kamieniem”,
uznano jego szlachetno$¢ i podniesiono range, stosu-
jac przy znaczacych realizacjach obiektéw publicz-
nych. Béton brut okazat sie réwniez materig ogfasza-
jaca kryzys ,biatego modernizmu” — zakofczonego
ostatecznie wybudowaniem przez Le Corbusiera me-
taforycznej w ksztafcie kaplicy Notre-Dame-du-Haut
w Ronchamp (1957).

Wielki Szwajcar wyznaczyt droge, na ktdrej bru-
talizm ewoluowat od manifestacji surowej materii
gtoszacej transcendentno$¢ nowej architektury, az
do zabawy z betonem, wspomaganej kolejnymi po-
mysfami na strukturyzacje i fakturyzacje budynku.
W powojennych doswiadczeniach betonowa ma-
teria staje sie juz nie tylko ciatem dzieta, ale tak-
ze jego celem, przedmiotem dyskursu estetycz-
nego. Zgodnie z nowymi tendencjami estetyczny-
mi beton dla architekta jest jak grubo pofozona far-
ba na pfétnie — jest triumfem tworzywa, plastyczng
tkanka ukazujaca zycie samej materii. Jednak ge-
neza brutalizmu ma réwniez inne podtoze, beda-
ce niczym innym jak poszukiwaniem odpowiedzi
na problem jakosci architektury powojennej i jej
etycznego przestania. Architekci rozpoczeli dialog
dotyczacy uzycia $rodkéw architektonicznych dla
powstrzymania rozpadu wiezi spofecznych i izola-
cji jednostki ludzkiej. W nieznanym wczesniej so-
cjologicznym podejsciu, uznano, ze architektura
powinna zapewnia¢ cztowiekowi poczucie tozsa-
mosci, ktére stanowi podstawowg potrzebe psy-
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chologiczng. Komentowana od poczatku budowa
Jednostki Marsylskiej Le Corbusiera stata sie wzor-
cem rozumienia powojennych trudéw tworzenia
nowego fadu i przestrzeni dla zycia ludzi. Miasto
wertykalne stworzone w Marsylii miato da¢ takze
nadzieje na sensowno$¢ tego rodzaju poczynan.

Co istotne, postcorbusierowska estetyka byfa rowniez
reakcjg na konformizm i rozminiecie sie architektury
modernistycznej z jej teoriami i manifestami. Ta nowa
idea ogfoszona na Wyspach Brytyjskich przez brytyj-
skich architektéw Alison i Petera Smithsonéw oraz
krytyka Raynera Banhama — jako Nowy Brutalizm
w swojej jednosci idea-materia daje pierwszenstwo
dla myslenia o budynku, ktéry w jednoznaczny spo-
sob mdgtby ukazac wszystkie elementy bez ukrywania
ich przeznaczenia i z czego sg stworzone (i nie cho-
dzi jedynie o elementy betonowe). Poprzez czytelng
bryte zewnetrzng dazy do ujawnienia uktadu wnetrza
i jego ciggdw komunikacyjnych, instalacji. Takim prze-
fomowym obiektem byta szkota w Hunstanton w An-
glii, zbudowana w 1949. Miata ona wyeksponowang
konstrukcje, nieotynkowane ceglane mury, odstoniete
belki stropowe i przewody instalacyjne. Podobnie dom
w Watford z 1953 roku, stanowigcy wzor dla rozu-
mienia sensu brutalizmu czy pdzniejszej stylistyki arte
povera. Oba przykfady, cho¢ niebudowane w betonie
w nastepnych latach dopetnione zostaty ,,czystym” be-
tonowym brutalizmem — w obiektach zespotu miesz-
kaniowego Robin Hood Garden (1960) w Londynie
i w siedzibie gazety The Economist (1962). Zadziwia-
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A. P. Smithson — os. Robin
Hood Garden

E. N. Rogers — Torre Vela-
sca Mediolan
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Y. Watanabe — Sky Buil-
ding 3

D. Lasdun — Narodowy Teatr
Krolewski, Londyn

M. Safdie — Habitat 67

jaca akceptacja idei Smithsonéw pociagneta za sobg
powstanie kolejnych monumentalnych dziet architek-
tury, istotnych w krajobrazie miast europejskich. Do
wyrézniajacych sie racjonalng forma nalezg: 98-me-
trowa wieza Trellick (1966-1972) Erno Goldfinge-
ra i Centrum Barbicane zespotu Chamberlin, Powell
i Bon w Londynie, Habitat 67 (1967) Moshe Safdiego
w Montrealu, Centrum Technologiczne (1967) w Chi-
chester studia Aherends, Burton Koralek czy zabu-
dowa osiedla Halen (1961) w Bernie szwajcarskie-
go Atelier 5. Podobny nurt brutalizmu racjonalistycz-
nego w Polsce reprezentujg budynki dworca w Ka-
towicach (1966; zburzony w 2010 roku) Wactawa
Ktyszewskiego, Jerzego Mokrzynskiego i Eugeniusza
Wierzbickiego i Hotel Forum (1975) w Krakowie Ja-
nusza Ingardena.

Za kazdym razem twdrcy wykorzystujacy narzedzie be-
tonu monolitycznego starajg nada¢ mu ksztaft podkre-
$lajacy naturalny charakter ptaszczyzny Sciany. Takie
$wiadome wykorzystanie widoczne jest w domu w Ca-
denazzo (1971) Mario Botty, w ktérym nieotynkowane
betonowe bloczki i surowe monolityczne stropy tworza
efekt archaicznej struktury ukazujacej prawde o tech-
nologii powstawania niewielkiego domu. Innym istot-
nym zastosowaniem jest dekoracyjne uzycie szalun-
kéw systemowych traktowanych jako powtarzalna
matryca dla stworzenia jednolitej betonowej struktu-
ry — tu za przyktad niech postuzg budynki publiczne
— Wydziatu Sztuki i Architektury w Yale (1963) Paula
Rudolpha, Narodowego Krolewskiego Teatru w Londy-
nie (1973) sir Denisa Lasduna, czy ratusz w Bostonie
(1969) Kallmanna McKinnleya i Knowlesa.

Ewolucja, jaka dokonata sie w rozumieniu betonowej
architektury, stata sie podstawg dla dalszych poszuki-
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wan form i struktur, waznych réwniez pod wzgledem
poetyki architektonicznej. Na przyktad w Japonii — ko-
lejni architekci wiernie nasladujacy idee Le Corbusiera
(wsrod nich tworca japonskiego modernizmu Kenzo
Tange) deklarujg kolejnymi realizacjami che¢ nadania
betonowi nie tyle geometrycznego umiaru i porzadku,
ale i bardziej poetyckiego przestania. W Japonii — po
wybudowaniu przez Kenzo Tangego hali w Takamatsu
(1964) i budynku rozgtos$ni w Kofu (1967) brutalizm
poetycki unaocznit sie w petni w budynkach Sky Bu-
ilding nr 3 i Sky Building nr 5 w Tokio (1971) Yujie-
go Watanabe. W Europie chetnie podziwianym dzie-
tem brutalizmu jest kosciét pielgrzymkowy w Nevi-
ges (1968) Gottfrieda Bohma, w ktérym beton otrzy-
muje role symbolicznego budulca traktowanego jako
monolit ,namiotu $wigtynnego”. Biblijna ,skata” i jej
wszystkie przymioty w postaci podobienstw do natury
sg metaforycznym uzupetnieniem brutalistycznej wi-
zji kosciofa. Innym wzorcem wykorzystania surowe-
g0 betonu jest czesto przywotywany przez krytykéw
architektury wiezowiec Torre Velasca Ernesto N. Ro-
gersa w Mediolanie (1954) czy Banku Londynskiego
w Buenos Aires (1959) Clorindo Testy. W obu przy-
padkach ukazujgce metafore formy architektonicz-
nej sg stworzone z materii podkre$lajgcej czystg idee
— purystyczny beton staje sie narzedziem wzmacnia-
jacym odbidr tematu architektonicznego i nadaje bu-
dynkom wymiar estetyczny poprzez tworzenie porow-
nan i analogii formalnych.
Okazuje sie, ze estetyka brutalizmu osiggneta do-
datkowa wartos$¢, dostarczajac zaskakujacy dowdd
na trwanie idei monumentu w architekturze. Mo-
nument/monumentalizm odrzucany przez awan-
garde funkcjonalizmu odrodzit sie na nowo wraz
z przetomem stylistycznym Le Corbusiera po dru-
giej wojnie $wiatowej. Monumentalne budow-
le w Marsylii, La Tourette, Firminy, a szczegélnie
w Chandigarze sg tym, czym chciat widzie¢ ar-
chitekture na szczycie Akropolu podczas podrozy
w 1911 roku: ,Zobacz, co potwierdza doskona-
tos¢ sSwiatyri dzikos¢ krajobrazu [...] i nieskazitel-
nos¢ ich struktury. Sita triumfuje. [...] Ogarnia cige
uczucie nieuchronnosci ludzkiego losu. Partenon
— straszliwa maszyna — Sciera na proch wszystko”.
Brutalizm jest takze zwienczeniem heroicznych
dziejéw architektury XX wieku. Tak jak posta¢ Le
Corbusiera — szczera w zatozeniach, ale i tragiczna
przez niezrozumienie nowatorskiego jezyka archi-
tektury, brutalizm odszedt, dajac $wiadectwo ciagte-
go trwania architektury majacej u swojej podstawy
opozycje wobec rzeczywistosci. Dzi$ ,beton oswojo-
ny” jest materiatem powszechnie wykorzystywanym
i akceptowanym, lecz nie jest to ten sam budulec,
ktory byt wykorzystywany w zesztym wieku — tak jak
kosciét Sw. Piotra w Firminy autorstwa Le Corbusie-
ra, wybudowany po piecdziesieciu latach, zapewne
nie jest tym samym dzietem, ktérym bytby, gdyby
budowe nadzorowat za zycia osobiscie sam autor.
Dlatego ,konflikt” musi trwa¢ nadal. Cho¢ burzo-
ne sg kolejne budynki, ktére nie uzyskaty akcep-
tacji uzytkownikéw/wtascicieli, architektura bruta-
lizmu trwa i czeka cierpliwie na ponowne odkry-
cie i docenienie.
dr inz. arch. Marcin Charciarek
adiunkt w KAM A-21
Wydziat Architektury PK
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